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Kompositions &ar en fortsattning pa triangelns rorelse
som Kandinsky beskriver 1 texten "Om det andliga 1

KoPoSTIoNS.Cof konsten”. En fortsattning dar triangeln antagit formen
av en pyramid med fyrkantig bas, farg, form, 1jud och
video.


https://kompositions.com
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Det var en gang en prick. Pricken boérjade
vibrerar och gav sig ivag pa fard i form av
ett streck. I en spiralformad rotation rodrde
sig strecket allt snabbare mot spiralens
centrumpunkt. Dar 1 spiralens 6ga steg klang
av klaraste gqult som spred sig med virvelns
expanderande rotation.

I nasta oOgonblick tog strecket spjarn och
paborjade en imploderande spiral, en
motsatsrorelse och wur den nya virvelns
centrum hordes strax 1ljudet av djupaste
blatt.

Alltid i par om tva, tillkom farg och klang
under streckets framrusande fard. Slutligen
var det ett fasligt oljud av farg som
vasnades grallt nar strecket tecknade formen
av en triangel, en overgripande komposition
for farg och klang att forhalla sig till.

I triangelns halrum pagar ett evigt flode,
nuet som envist soker sig mot triangelns
spetsiga topp. Influenser som stravar och
stortar. Nagon enstaka lyckas skymta toppens
allvetande ljus innan de handlost faller for
att envetet bérja om fran triangelns
fundament.

Stravan och fargers klang ruckar snart
triangeln wur sin tvadimensionella rymd.
Ostadigt borjar den skruva och vackla for att
aterfd balans. I forskjutningen Oppnas en
tredimensionell rymd vilket ger plats for
ytterligare horn som den nybildade pyramiden
kan vila pa, farg, form, 1ljud och rorlig
bild. ,

Oron ar havd for ogonblicket men varje ivrigt
vibrerande prick soker kryphal, en vag ut ur
pyramidens kammare. Kompositionen kommer
kontinuerligt s6ka fornyelse i den radande
rorelsen framat, uppat.
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https://www.vildhastar.se
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http://doi.fil.bg.ac.rs/pdf/eb_book/2022/mitrinovic_np/mitrinovic_np-2022-ch7.pdf

KOMPOSITIONS

Wassily Kandinsky var en av pionjarerna gallande den abstrakta
konsten. Hans bakgrund var bred och han rérde sig flytande inom flera
av de konstnarliga uttrycken. Parallellt med att han utvecklar sitt
maleri lagger han stor méda i djuplodande teoretiska skrifter som
klargér farg och forms fundament och vad som kravs av konstnaren
for att uppnd det rena konstverket.

Texterna ar flera men det ar omdéjligt att inte stanna till vid "Om
det andliga i konsten” samt "Point and line to plane” dar Kandinsky
steg for steg formulerar sin tanke kring konsten och alla dess
byggstenar.

Nar jag arbetar med Kandinsky ar det en sak som jag tycker mig hdra
klart och tydligt. Det ar hans ivriga sdkande och dvertygelsen om den
eviga rorelsen, utvecklingen (kanske fundamentet till evolutionen)
aterkommande framdt, uppat.

Och han staller oerhdrda krav pa sig sjalv, konstnaren och har minst
lika héga krav pd den efterkommande generationen med konstnarer.

Den 13 december 1944 dér Kandinsky efter att ha o6ppnat dérren till
ett helt nytt konstnarligt universum och jag hér honom fdérbanna den
konstnar som inte tar vidare, utvecklar och for all del justerar de
teoretiska tankar han lamnade efter sig.

En konstndr som inte brukar sina gavor &r en lat slavk

I mitt konstprojekt "Kompositions” har jag haft som utgangspunkt
den triangel som Kandinsky ofta aterkommer till. Triangeln dar
hérnen utgérs av farg, ljud och komposition.

Kandinsky upptackte tidigt att han upplevde 1jud kopplat till
respektive farg, ndgot som gar under bendmningen Synestesi. Detta var
nagot som han fordjupade sig i tillsammans med sin van kompositéren
Arnold Schénberg.

For att nu folja Kandinskys hogt satt forvantning (mao. undkomma
forbannelse) har jag fortsatt hans teoretiska arbete och uppdaterat
fran triangel till en pyramid som utgérs av hornen: farg, ljud, form
och video i den O6vergripande kompositionen. Allt i sodkande efter
Allkonstverket, Gesamtkunstwerk, som var en drivkraft i Kandinskys
konstnarsskap.

Konsten finns att ta del av pd www.kompos itions.con

Per Josephson

*Ur "0Om det andliga i konsten” sid 78 dversattning ULlf Linde & Sonja Martinson



http://www.kompositions.com
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https://vimeo.com/manage/videos/640147991
https://vimeo.com/manage/videos/636353808
https://vimeo.com/640002210
https://vimeo.com/664683875
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https://www.muenter-stiftung.de/en/history/
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- s . The Yellow Sound is a one-act opera without dialogue or

C}ZQ/@4¢47A%A/5/%5 ”/—7'%ﬁ4ﬁ?/”4%HP/W/conventional plot, divided into six "pictures." A child
in white and an adult performer in black represent life
and death; other figures are costumed in single colors,
including five "intensely yellow giants (as large as
possible)" and "vague red creatures, somewhat
suggesting birds...."
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https://www.youtube.com/watch?v=_fPRGuQbXws&t=15s
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utgangspunkt. Wagner, Debussy, Mussorgsky
och den kanske strangaste av dem alla att
soka en inre klang, Skrjabin. Dock befinner
si% den typen av musiken i ett vaxelspel

lan den yttre och inre skonheten. Ensam i
héjd med triangelns spets befinner sig Arnold
Schonberg (foljaktligen kallad svindlare,
bluff osv av sin samtid) Alla yttre attribut
ar borthyvlade och han stracker sig efter
det autentiska motivet/uttrycket. Friheten
friger honom att sikta en ny yttre grans —
den rent sjalsliga.

Inom maleriet pagar samma sokande. Konstnarer
som Bocklin (Dédens 0) och Segantini famlar
i det yttre efter det inre dar Cézannes har
uppfattat objektets SJal. I den upptéckten
ges tekoppen en sjal, "nature morte” blir
levande och alla motiv klingar utlfran sig
sjalvt. Genom fargen foérnims en malerisk
ton. Picasso faller ej heller for den yttre
skénheten och pa logisk vag har han natt
fram till det materiellas forintelse. Detta
genom sonderdelning och en ny konstruktiy
organisation avtecknar sig ~framgent pa
bildytan (t.ex.Kubism).

TRIANGELN

av litteratur, konst och musik: stravan
efter det icke naturliga, det abstrakta —
en inre natur. Musiken ar den konstform som
aterger m1nst av den yttre naturen, snarare
lutar den at att uttrycka mesta méjliga
av upphovsmannen sjalv.Konstnaren férsoker
efterlikna musikens tillvégagangssatt.
Maleriet efterstravar en rytmisk verkan
genom olika tlllvagagangssatt att astadkomma
en rorelse i fargen.

. disharmoni. Materialet ar outtoémligt.
: Musiken har utstrackning i tid (fran borjan :
: till slut innan lyssnaren kan tillgodogora :
: Maleriet formedlar :
: hela sitt innehall pa ett o6gonblick, vid:
. inre nodvandighetens princip”

. sig hela konstverket).

: féorsta anblicken.

Nar musiken forsoker imitera den yttre
(naturen) maste musiken hitta stamningens
innersta varde. Att harma hénskackel eller
knivslipning ar for_ varieteteatern. Finn
den inre stamningen sa att publiken upplever
knivslipning (musikalisk gestaltning).

forenas 1

Alla konstformer samma inre

stravan. Ur fdoreningen uppstar den
monumentala konsten — byggnationen av en
pyramid.

FARG

Initialt ar fargen ytlig, retar sinnet utan
att ge en djupare upplevelse. Det ar nar vi
borjar skapa associationer till respektive

farg ett inre varde uppstar, inre klang.

Vi skapar ett individuellt forhallande till
farg utifran egna referenser. Sjalsliga
vibrationer uppstar nar vi utsatts for farg
dar vi fornimmer den inre klangen.

Blatt-vatten—-djup-drunkning-skrack

Fargens paverkan pa den manskliga kroppen —
Kromoterapi.

Olika forhdllanden till f&rg existerar,
farghorsel, fargers smak, ljudet av far%
mm. Konstnaren gor ett av51ktllgt fargva

for att sla an pa mannlsKOSJalen efter "den
inre nédvandighetens princip”

FORM & FARGSPRAK

Tonen finner sin genklang i sjalen for
manniskan "har musiken i si

Maleriet maste vanda sig fran ‘det omgivande
och uppfinna sig sjalvt utifran sitt eget
media. Abstrakt "konst i en malerisk
komposition.

*FARG
* FORM

I sin grund existerar endast form som foremal
eller avgransning. En farg ar oandlig i
tanken. Konstnaren tvingas specificera fargen
med en avgransning pad ytan. Ett forhallande
uppstar och den geometriska formen paverkar
fargens egenskaper.

Detta galler aven form i sin enkelhet. En
triangel upplevs spetsig 1 sin ensamhet

appliceras dartill en cirkel pa ytan. Da
trubbas hérnen av alt. ett hot uppstar mot
den runda formen (spetsigt vs mjukt). Ger man
dessutom t.ex. triangeln en rorelse (tiltar
den i nagon riktning) uppstar ytterligare
egenskaper.

Detta hander givetsvis ocksa nar farg och
form kombineras. En réd triangel, roéd cirkel
eller rod kvadrat ger vitt skilda upplevelser.

Fargen forstarks i sin geometriska form.

Gult ar langt spetsigare an gront i samma
triangel. Att fylla en cirkel med blatt
framkallar onekligen kanslan av djup.

Att uppnda och skapa motsatser genom att
laborera farg och form i olika kombinationer
ger oandliga mojligheter till harmoni/

Form definierar det yttre och det inre
innehallet. Konstnarens val av form blir en
avsiktlig beroring av mannlskOSJalen, "den

Formen har “dubbla &ndamal yttre/inre.
Antingen anger formen ett materiellt féremal
eller en rent abstrakt form med ett eget
inre vasen.

I mellanzonen forekommer ett oandligt
antal former dar bada elementen ingar i en

overgang. ) )
Den medvetne konstnaren néjer sig inte med
endast materiella ting, en stilisering

tillfors for ett personligt uttryck dock
kvarstar det yttre perspektivet.

*Materiella ting — trad, hus, bil
eAbstrakta ting — geometriska former

Formen i en malerisk komposition har tva
uppgifter.

* Av bilden gdéra en enhet.

e Strukturera och skapa en hierarki
dar de olika element underordnar

sig den dvergripande kompositionen
(oavsett materiella eller
abstrakta)

Varje form ska fungera som kompositionellt
byggnadsmaterial. Alla delar i en komposition
maste ha ett uppdrag. Ett felaktigt foremal
som inte bidrar och forstarker den abstrakta
klangen ar onddig och maste kapas bort.

VERKAN/RESULTAT

Verkan innehdller tre element
eVerkan av foremalets farg

eVerkan av foremdlets form

eForemalets egen av fargen och formen
oberoende verkan

Desto mer av det abstrakta i formen som
blottas desto renare och mer ursprungligt
klingar verket. Mottagaren kommer efter
hand att 1dra och forsta den abstrakta
konstruktionen och det inres varde.

Formen bestar av tva klangkomponenter

Foremalet / Det abstrakta

Konstruktionen/strukturen kring enskilda

former som ingar i en komposition.
*En form andrar klang i narvaro av
andra former.

*Om formens riktning forskjuts
uppstar en annan klang.

Minsta detalj forandrar formens vasen.

Abstrakta former som inte har nagon materiell
anknytning betraktas som helt frigjorda.

DEN INRE NODVANDIGHETENS PRINCIP
Nar ett ansikte vanstalls uppstar ett
anatomiskt problem, ej konstnarligt.

ansikte.
istallet mdjligheten att fdérskjuta formens
inbdrdes lagen. Ett rent konstnarligt :
skapande kan ta vid.

I formen uppstar oandligt med m6jligheter

*Materiellt/abstrakt

eDen enskilda formen formen i
forhallande till gruppen

*Samklang / kontrast mellan elementen
*Férening / so6nderfall
*Fordolt / avtackt

*Rytmiskt / orytmiskt
Osv.

Dessa ar element som mdjliggér en ny
"kontrapunkt”. Nar aven fargens egenskaper
tillfors laggs grunden for den nya stora
kontrapunkten.

Den inre
grunder

ndédvandighetens tre mystiska

1.Som unik skapare ska konstnaren ge
uttryck for honom sjalv

2.Konstnaren ska ge uttryck for den egna
tidsandan (ngt annat ar ej mojligt)

3.Konstnaren ska ge uttryck at det for
all konst unika grundelementet da detta
ar okansligt for tid&rum.

De tvd forsta kommer att fértvina o6ver tid
medan det tredje kommer att tillta i styrka
over tid.

Konstens inneboende utvecklingsprocess
soker en frigorelse fran punkt ett och tva
da dessa daterar och ger verket en yttre
form. Konkurrens uppstar dar epoken och
konstnaren vill visa upp sig sjalvt.

Punkt 3 ar en outsinlig kraft som hela
tiden stravar framat Anden upphér aldrig
att verka. Det "inre” idag, det "yttre”
imorgon, en evolutionistisk rdrelse.

Nar konstnaren ror sig i den yttre formen
star naturen modell. I den inre ar konstnaren
envaldig kreator med full frihet att skapa
utifran egna férebilder.

Mao. De verk som ska overleva artusenden
och som kommer att strala klarar med tiden
ar inget yttre verk. Allt tal om skolor,
riktningar och principer leder vilse ned 1
dunkelhet och tystnad. Konstnaren ska sta
blind infor forutfattade meningar och dov
infér laror. Han ska vanda blicken 1nat och
urskilja den inre noédvandigheten. Da skall
han finna och kunna tillgodogora sig alla
medel, tillatna som otillatna.

Teorier far endast anvandas som hjalpmedel,
en stamgaffel for att visualisera en process.
Proportioner kan inte raknas ut allt handlar
om konstnarens kansla och intuition som hela
tiden har foretrade. Hur anstrangande det
an kan te sig for konstnaren sa maste varje
beslut vila pd den egna geniala visionen
och maleriets generalbas, kanslan.

Konstnéren maste ta hansyn till — vad ar ett
I den abstrakta varlden uppstar :

En konstndr som inte brukar sina gavor ar
cen lat slav. :

FARG (Rérelse)
Den isolerade fargen

1.Tonen ar varm alt. kall -
Den forsta stora motsattningen

2.Tonen ar ljus alt. moérk —
Den andra stora motsattningen

Omgaende variationer

gpstar fyra
(Huvudklanger

eVarm + ljus eller mork

*Kall + ljus eller mork



Med varmt eller kallt menas gult eller
blatt. Detta &r en horisontell rorelse. Det
varma (gult) mot och det kalla (blatt) bort
fran betraktaren.

Excentrisk & Koncentrisk rorelse. Gult
stralar (solen) rérelsen gar utat, sprider
sig medan blatt drar ihop sig indt Llikt
snackan.

Vitt ar den stora stillheten medan svart
ger oss motstand (ur ett rérelseperspektiv)
Blandar man gult och blatt tar rorelserna ut
varandra och gront uppstar. Likasa uppstar
gratt nar vitt och svart blandas. Gratt
och gront upplever gemensamma egenskaper.

Dock kan gront aterga till ursprungsfarger
(qult/blatt) da det finns en grundrorelse
i dessa. Gult och blatt &r aktiva farger
medan vitt och svart ar statiska.

Gult - &r pdtrangande, enerverande och
pafluget. Ett stegrande klingande i en
skarp ton fran trumpet eller fanfar. Gult
ar sluttampen av sommaren, Overgang till
hostlovens gula toner. Gult kan aldrig
riktigt fordjupas.

Blatt far hos manniskan en profond upplevelse,
ett djup som lockar — en Gversinnlig aura.
Nar blatt morknar narmar vi oss sorgens
rand och vid en ljust bld kuldr intrader den
likgiltiga kanslan av stillhet mot vitt.

Gront - den gula och bld rorelsen stannar
upp, vila uppstar. Varken gladje, sorg eller
lidelse. Gront begar ingenting, upplevs som
lindring fér uttrottade sjalar. e« Gront ar
i fargvarlden vad borgligheten ar i den
manskliga varlden.

Vitt - en symbol fér en varld dar alla
materiella egenskaper och substanser har
forsvunnit. Denna varld hojer sig sa hogt
over oss att vi har svart att avgdéra dess
existens. En stor stigande stillhet utbreder
sig. Vitts inre klang ar en icke klang,
pausen som avbryter det melodiska flodet.
Den tigande stillheten ar en vantan infoér
mojligheten. Fargen a&r ung (ipnan allt
annat) eintet fore begynnelsen +sa klingade
jorden under den vita nedisningstiden.

Svart - Ett intet témt pd méjligheter,
evig tystnad, efter svart intet. Svart ar
klanglost, darfor ljuder varje farg starkare
mot svart (accent;. Att jamfora med den
vita bakgrunden som endast grumlar Ovriga
farger (en mjolkig hinna)

Gratt — den ,hopplésa ordérlighetens farg.
Uppbygd av tva or6rliga farger.

Rott — varmt, levande dock i ett samlat
fokus. Ej med gults spretighet och paﬂugna
iver. ROtt erbjuder stor variation fran
kallt till varmt. Rorelse inom sig sjalv
likt eldens gléd. Nar rott kyls av blatt
kallnar jarnet, rott drar sig tillbaka och
pyr i vantan pa att strax blossa upp igen.
En ljust ro6d leder till ungdomlig renhet
och narmar sig den rosa kuléren som unga
flickor tyr sig till.

Rott ar komplementfarg
adterfinns ofta i den folkloristiska konsten.

Orange — nar rott spetsas med gult vilket

till gront och

ger en mer eftertanksam mogenhet. En manniska
som litar pa sina egna krafter. Har ljudet
av en aftonringning fran en landsortskyrka.

Violette — rott som kallnar vid inblandning
av blatt En form av slocknat kolslagg,
aderlatning, lugn och beharskad sluttamp,
passar aldre kvinnor. I Kina sorgdraktens
kulér och i allmant tal mellan konstnarer
nar livet kanns tungt "mycket violett”.
*Tredje motsatsparet: Rott & Gront

*Fjarde motsatsparet: Orange & Violett

MODELL
| e Tk

En harmoni baserad pa en farg ar inte
funktionsdugligt i var epok som kraver mer
motsattningar och kontrast fér att uppna
en harmonisk eller disharmonisk pragel. Den
komposition som uppstar i det svardirigerade
ar en sammanstallning av sjalvstandigt
existerande, en ny bild uppstar. Motsatsens
princip ar av vikt. Rott och blatt ar
andliga motsatser vilka ocksd blir allt
mer avgdérande 1 den moderna harmonin/
disharmonin. ROtt och blatt har férekommit
tidigare i historien under den primitiva
tidsaldern da tilldtet/ej tilldtet inte
begransade skapandet.

Till sist lamnas de forharskande fdéremalen
darhédn da endast f&arg pa yta kvarstar,
den tredje dimensionen f6ll bort. Vilket
resulterar i ett fullstandigt abstrakt
utférande last till dukens yta som i samma
ogonblick blev sin begransning. Maleriet
haltade och atertog sin  fordummande
materiella skepnad i en yttre form. Fdrsok
att tillféra tredimensionella geometriska
figurer 1 kompositionen havererade i nya
harskande principer som stjalpte den inre
ndédvandigheten.

Lésningen pa problemet och att aterskapa den
tredje dimensionen ar att séka en imaginar
yta, tillféra djup. Detta med former
framfor/bakom, former som beskar varandra,
streck som avlagsnar sig och tunnas ut i sin
rorelse bort vilket skapar perspektiv och
forflyttning. Likasa &r féargen behjalplig
att tillfora djup. Minns gult som tranger
ut mot betraktaren och blatt som avl&gsnar
sig i en koncentrisk centrumrdrelse.

Ren farg och en sjalvstandig form tillsammans
utan eftertanke formar ett gegmetriskt
ornament, ett rabblande monster. An saknas

kunskapen att kunna tillgodogora sig verket
somheltfrlgjort51gfrannaturen Med vilket
sinne skulle vi processa den upplevelsen?

P& vilket satt skulle vi forstd eller ens
upptacka den bilden?

Ornamgntik har med storsta sannolikhet
uppstatt ur naturens former, for den

uppmarksamme en naturlig ornamentskalla.
Darefter har dessa former transformerats,
manipulerats till snart oigenkannliga
symboler, monster, foreningar langt bortom
dess ursprung. Slutligen helt oforstaellga
geometriska former som inte uppfyller ndgon
nytta.

Hur kan vi overfora forandringsprocessen
fran kadllan nar vi skapar former utifran
naturen?

Process: Den varma roéda fargen.
I isolerad form aterger den sina
ursprungsvarden.

Bunden i en form hadmtad frdn naturen
forandras fargens inre.
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Tillfors ytterligare, ob]ekt i komp051t10nen
paverkar = detta vara ursprungselement.
Tillfors naturliga objekt blir den rdda
himlen 1attillganglig solnedgang. Tillfors
abstrakta objekt eller naturliga féremal i
helt fel kulor (t.ex. en rosa sten) upptar
ett avlagsnande fran det yttre. Kontraster
kan o6ka dynamik som ett rott foremdl i
en vemodig bild (istallet for violett) -
motsatsens princip.

Ett rott trad laser en naturlig form som
dock kan 13ta sig forklara med sent hostligt
ljus. Daremot en rod hast later sig inte
infogas pa samma vis da den strider mot
alla naturlagar, den kraver en onaturlig
omgivning. Annars blir det bara en fanig
kuriositet eller illa berattad saga utan
djup. En sadan bild kan aldrig fa& en
fortsattning pa naturlig v&g, endast med
och det verkliga budskapets mening. Liksom
vid ett samtal dissikerar vi inte varje
ord, bokstav, late. Detta ar bara yttre
medel for att komma fram till och fdrmedla
det vasentliga, den stora idén, innehdllet.
Det ar detta sprak som sOks nar det inre
inte behéver 13dna sina former fran det
yttre, naturen. Vi skulle rdéra oss i en
fullkomligt abstrakt stamning.

Balansgangen ar svarhanterlig nar konstnaren
har valt onaturliga farger till onaturliga
former. Risken ar overhangande att
betraktaren av lojhet tar den enkla vagen
och stannar pa ytan utan att tranga ned pa
djupet. Det sags visserligen att ingenting
ar djupare an ytligheten — men detta djup
ar trasket. Eliminera sagostamningen till
varje pris, bekampa naturen. Det ar lattare
att mdla naturen &n att kampa emot den.

: Ju samre nagot ytligt ar desto mer innerligt
: omarklig for ogat an mindre for sjalen. En

- ar dess verkan.

DEN NYA DANSEN

Om man ser en rorelse utan att kanna till
dess syfte blir rorelsen, egendomlig,
hemlighetsfull och intressant. Sa lange

syftet ar dolt stdr man infdér en vision.
Nar den 1logiska forklaringen uppdagas
bryts fortrollningen. RoOrelsens praktiska
innebdrd utplénar det abstrakta. Dansen ar
det enda medium som utnyttjar rorelsens
hela spektra, allt av liv i rum och tid.
For att uppdatera dansen soker kreaturen
bland férgangna tiders dansformer. Isadora
Duncan sdkande bland grekiska rorelsemonster
fora att spa ut dessa med for henne
tidstypiska poser. Detta tillvéagagangssatt
anvander sig aven konstnaren av 1 sdkande i
det primitiva.

Scenkompositionen — den monumentala konstens
forsta verk

1. Musikalisk rorelse
2. Malerisk rorelse
3. Koreografisk rérelse

De tre delarna samverkar enligt kontrastens
princip: Kontrast, vaxelverkan och vart
och ett sjalvstandigt. Musikern Arnold
Schonberg soker sig till denna konstruktion
i sina kvartetter.

Med dessa rorelser i omlopp narmas
moj ligheternas tillfalle och till hdéger
skymtar den rena abstraktionen och till
vanster den rena realismen. Detta 1
sentensen: Konsten ar hdéjd 6ver naturen.

Goethe: Som fri ande star konstnaren hogt
over naturen och han har full ratt att
behandla den som hans hdga mal krava..

Det objektivas andliga kraft i konsten -
den inre nodvandigheten — frigoérelsen fran
det yttre.

Naturliga former skjuts at sidan av
formens objektivitet — mao konstruktion i
kompositionens tjanst.

Tidens konstruktiva grundformer ar fullt
synliga, konstruktionerna ar forsta
stapplande steg pa vag mot det abstrakta.
Dock kraver slutmalet en dold konstruktion,

yttre uppluckring borgar for att det inre
far framtrdda i egen kraft. Denna ordning
ar dolt i ett matematiskt tal da talet &r
det sista abstrakta uttrycket i all konst.



Det objektiva elementet skall g6éra det
mojligt for dagens verk att dven i framtiden
saga "jag ar” och icke "jag var”.

KONSTVERK & KONSTNAR

Pa ett fordolt, gatfullt och mystiskt vis
uppstar det sanna konstverket ur konstnaren.
Losgjort fran konstndren blir verket ett
eget vasen med egen ande. Ett gott verk
besitter panyttfodande kraft. En fin teckning
ar det verk dar inget kan férandras utan att
teckningens inre forstérs.

Inga regler, anatomi, principer vager tyngre
an konstnarens oOvertygelse fram till ett
inre oOverlagset verk. Konstnaren har inte
endast ratt att behandla formerna som hans
syfte kraver — det ar hans plikt. Arlighet
kravs for den inre ndédvandigheten.

Konsten ar en makt och den har ett syfte:
Den skall tjana manniskosjalens utveckling
och foradling — tingens rorelse. Nar konsten
sviker sitt uppdrag frodas tomhet, gift och
pest. I en motsats da den blomstrar leder
den manniskan mot fullandning. I detta ar
konst och sjal ett och samma. Brister denna
kombination uppstar kyla och tillbakagéng
for manskligheten.

Bocklin: det sanna konstverket maste vara
en stor improvisation
Konstndren &r ingen dagdrivare, far ej

undandra sig plikten. I livet finns fér honom
éngen frihet — endast i konsten kan han sdka
en.

Konstnarens ansvar ar tre,
1. Han maste atergalda vad han
givits att fdérvalta

2. Hans handlingar paverkar omgdende
den andliga atmosfaren — forpesta
eller rena

3. Alla handlingar ska ingd i hans
konst och denna ska verka langt
efter hans dadd.

Konstnaren ar kung — inte bara fér att hans
makt ar stor utan darfér att hans plikter
ar manga och tunga.

Det ar skont som framspringer ur det for
sjalen nodvandiga.

Maeterlinck: Ingenting pa denna jord atrar
skonheten mer, och kan sjalv lattare na
den, an en sjal.Darfor kan endast fa sjalar
har pa jorden undandra sig den makt som
utgar fran en sjal som forsvurit sig at
skonheten.

Tack vare den egenskapen hos sjalen kan den
andliga triangeln réra sig framat, uppat.

EXEMPEL
1. Enkel komposition — synlig
enkel form — Melodisk

2. Komplicerad komposition —
bestar av flera formers som
underordnas huvudformen — symfonisk

Melodisk komposition blottar den mdleriska
formen.
*Primitiva geometriska former

*Enkla lingéra ordningar som
markerar bildens allmanna rorelser.

Rorelsen upprepas av former och linjer med
olika syften, de kan ocksd bilda avslut,
"fermata”

Alla konstruktiva element har en enkel klang
likt en flodande melodi. Detta ar karnan till
kompositionellt mdlande, den enkla rytmen
begransar dock det stora verket.

Kompositionermed stdrre rytmisk komplikation
och symfoniska principer genererar komplexa
verk dock ar dessa verk till sin grund
praglade ay vila och upprepning. Detta da
alla foremdlslika element &r avlaggande.

Den nya symfoniska kompositionen
1. Direkta intryck av den yttre
naturen — impressioner

2. Omedvetna, plotsliga uttryck ur
den inre naturen — improvisationer

3. Langsamma processer som grundar
sig pa den inre naturen
(improvisationer) utarbetat

fran skisser och noga

overvagda beslut — kompositioner

Fornuftet, medvetandet, avsikt, &andamdl -
kdanslan bar dock alltid sista utslaget.

: Det senare scenariet varslar om en ny era —§
: det andligas tidsalder! :




[éﬁ%K@Q@



W , Per)oSEPHSON SE


https://perjosephson.se

